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G tftulo deste texto envolve tres 
inogoes que sao altamente pro- 
'hlcmaticas: cidade, morfologia 
(urbana) e imagem (de cidade). 
Assim, antes de qualquer consideragao su- 
plementar, e necessario definir os campos e 
as tensoes que cada um destes conceitos cir- 
cunscreve. Fique claro que o horizonte aqui 
privilegiado e o do historiador, envolvendo 
nao so o entendimento historico das imagens 
de cidade, como tambem seu emprego en- 
quanto fonte na produgao do conhecimento 
historico. Isto nao implica em desqualificar 
outros tipos de tratamento e objetivos, mas 
visa chamar a atengao para a fecundidade desta 
abordagem e, em contrapartida, para as exi- 
gences que ela impoe. 

CIDADE 

No volume 3 da Historia da Franca Ur- 
bana, organizada por um importante grupo 
de historiadores sociais e da cultura, Guy 
Chaussinand-Nogaret (1981, p. 561) vai di- 
reto ao amago do problema na conceituagao 
de cidade: ‘da ville est un etre social. Sa 
definition objective ne rend pas compte de sa 
totalite”. Essa tern que ser, obrigatoriamente, 
a otica de historiador. Para fundamentar me- 
lhor tal perspectiva, o autor faz apelo a um 
estudo de L. Bergeron e M. Roncayolo sobre 
uma pesquisa realizada na Franga com pre- 
feitos imperiais relativamente a aglomeragoes 
de populagao entre 1809 e 181 1. A pergunta 
que se fez a esses novos responsaveis pela 
administragao urbana foi precisamente sobre 
o objeto de suas responsabilidades: o que era 
“cidade”? Varias respostas foram dadas, ao 
sabor dos criterios apontados por cada um. 
Assim, apresentaram-se criterios quantitati- 
vos, porexemplo, demograficos: a cidade teria 
que ter um patamar mini mo de populagao, 4- 
5 mil habitantes. Ou entao se propunha o re- 
quisite de populagao nao-rural - isto e, nao 
comprometida com o trabalho agricola; tal 
criterio, por certo, conflitava com o anterior 
e tornava confusa a distingao entre burgo, 
aldeia e cidade em casos muito numerosos e 
concretos. Outros criterios foram apresenta- 
dos, privilegiando fungoes e atividades, reli- 
giosas ou laicas: a cidade seria sede de bispa- 


do ou da administragao civil, ou de 
corporagoes, etc. Muitos novos criterios fo- 
ram tambem trazidos a baila - derivados seja 
de representagoes objetivas do espago urba- 
no, seja das imagens herdadas do passado, 
seja de modelos coletivos induzidos pelas 
ideologias dominantes (idem, pp. 561-2) - e 
outros mais poderiam ser levantados. No 
entanto, nao ha como escapar do paradoxo 
apontado por Roger Chartier e Hugues 
Neveux, colaboradores da obra acima menci- 
onada, quando lembram que a cidade moder- 
na e contemporanea se impoe por sua origi- 
nalidade, por sua especificidade irredutfvel: 
do seculo XVI a nossos dias, todos a reconhe- 
cem e identificam sem problemas. Entretan- 
to, quando se trata de defini-la e definir com 
precisao seus atributos, 

“elle se derobe a V observation ; elle est 
toujours plus que ce a quoi on voulait la 
reduire, et ce a quoi on voulait la reduire 
n ’est meme pas capable a coup sur de la 
dijferencier d’un bourg ou de toute autre 
entite. A qui 1’ examine, elle se renouvelle 
sans cesse, toujours elle-meme et jamais 
identique” (C harder e Neveux, 1981, p. 16). 

Alias, hoje a historia urbana vive esse 
paradoxo de forma intensa (ver Rodger, 1992). 
Ha tres decadas, a difusao entusiastica da 
New Urban History trouxe tal prestfgio ao 
rotulo de urbano e a esse recorte de estudos, 
que muitos chegaram a considera-lo um cam- 
po de pesquisa historica dotado de identidade 
propria. E justo assinalar que seus mentores 
sempre foram mais sensatos. Eric Lampard, 
por exemplo, nunca deixou de prevenir que o 
objeto da historia urbana deveria ser, nao a 
cidade, mas a urbanizagao como processo 
social e que, por isso, seria grave risco ela se 
pretender independente da historia social. Em 
sentido comparavel, embora de maneira me- 
nos estruturada e enfatica, tambem se mani- 
festaram vertentes da historiografiaeuropeia 
em que a nossa tem raizes. Mas hoje, de novo, 
varias correntes e tradigoes questionam a 
natureza do objeto da historia urbana, no boj o, 
alias, de um questionamento mais amplo do 
urbano pelas ciencias sociais ou pela historia 
cultural. Ja se observou que, nessa linha de 
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amplo espectro, diflcil e dizer o que nao seria 
historia urbana. Os praticantes da sociologia 
urbana, por sua vez, foram ate mais radicais 
em sua crftica. Assim, P. Saunders, inserindo 
a questao urbana no quadro da teoria social, 
conclui que, especialmente nas sociedades 
capitalistas avangadas, acidade naomais seria 
a base da associa 5 ao humana (na proposta de 
Weber), nem o locus da divisao do trabalho 
(Durkheim), nem a expressao de um modo de 
produgao especffico (Marx) - o que a inabi- 
litaria como unidade significativa de conhe- 
cimento. Certamente se poderia lembrar que 
tais considera£6es, se aceitaveis, referem-se 
a cond^oes recentes e de abrangencia apenas 
parcial. Contudo, como agasalhar sob uma 
designa£ao unitaria e apenas formalmente 
denotativa - cidade -um complexo de feno- 
menos tao diversificados e de articulates tao 
multiformes? 

Estas considera£6es todas convergempara 
o mesmo ponto: ao inves de tomarmos a ci- 
dade como uma categoria estavel e universal, 
de que se pudessem apresentar apenas varia- 
£oes ao longo do tempo, convem aceitarmos 
a necessidade indispensavel de historicizar a 
cidade como ser social. Historiciza-la e defi- 
ni-la e explora-la levando em conta sua pra- 
tica e representa£6es pela propria sociedade 
que a institui e a transforma continuamente. 


Nao se pode, pois, tomar a priori uma refe- 
renda abstrata e generalizante, pasteurizan- 
do as di fere 11 c: as historicas. Ora, a tendencia 
corrente faz derivar da cidade contempora- 
nea, tal como a conhecemos e vivenciamos, 
esta referenda apriorfstica. O resultado, pois, 
seria, do ponto de vista historico, puro ana- 
cronismo, fixando um locus geografico como 
sede de identidade propria, cujas variantes 
poderiam ser objetivamente listadas ao se 
remontar a tempos anteriores. Tal procedi- 
mento importa em fetichizar a cidade. 

Nessa perspectiva, nao e de estranhar que, 
por exemplo, uma obra geral como a de J. G. 
Links (1972), sobre a pintura e o desenho de 
paisagens urbanas, seja tao superficial do 
ponto de vista historico, pois reificou com- 
pletamente seu objeto, estabelecendo, da 
Antigiiidade ate o seculo XVIII, uma identi- 
dade de conceito (em grande parte baseada 
numa opos^ao rural x urbano) que e, no mf- 
nimo, incomoda e deformante. 

Historicizar pode corresponder a resulta- 
dos a primeira vista inusitados. Assim, ao 
contribuirparaum catalogo daexposkjao que 
a Pinacoteca do Estado organizou sobre 
Benedito Calixto e a memoria urbana de Sao 
Paulo (Meneses, 1990), nao hesitei em in- 
cluir uma tela datada de 1900, do acervo do 
MuseuPaulista, “A Funda 5 ao de Sao Vicente 
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por Martim Afonso de Souza, em 1500”, que 
nao tem qualquer elemento formal de espago 
“urbanizado” e nem pode ser tomada como 
registro das origens da vila seiscentista, mas 
que e precioso documento sobre uma das 
formas de representar, na virada do sec. XIX 
para o XX, o significado simbolico da cidade 
colonial expresso na sua fundagao. Exemplo 
igualmente inusitado e a perspectiva ofereci- 
da por Andrew Hemingway ( 1 992) numa obra 
que nao tem por objetivo imediato o estudo 
da iconografia urbana, mas o da pintura de 
paisagem na Inglaterra oitocentista, quando a 
emergencia do conceito de moderno conflita 
com o conteudo pastoril e pitoresco do gene- 
ra pictorico: a nova pintura de paisagem (pre- 
dominando os rios e areas costeiras) sera, 
assim, um fenomeno essencialmente urbano, 
impossslvel de ser compreendido fora do 
contexto social da metropole georgiana e de 
seu circuito de exposigoes de arte, fora, em 
suma, de uma forma de conceber e praticar a 
cidade. 

Pelo contrario, a fetichizagao da cidade 
como objeto pre-formado e predefinido tem 
conduzido a impasses e confusoes. Assim, 
por exemplo, um album intitulado Iconografia 
e Paisagem, que publica imagens de viaj an- 
tes oitocentistas que incorporam a Colegao 
da Cultura Inglesa, no Rio (Levy et alii, 1 994), 
incluiu na segao “Iconografia” (isto e, ima- 
gens urbanas) a entrada da bala do Rio de 
Janeiro, tomada de Santa Teresa (ca.1856), 
de George L. Hall, enquanto a tela de W. G. 
Ouseley, Igreja de Santa Luzia no quadra da 
cidade do Rio de Janeiro (ca.1839), foi clas- 
sificada sob a rubrica “Paisagem”, embora 
nada, substancialmente, permitisse distinguir 
as propriedades espaciais de um e outro caso. 
Ambos apresentam amplas porgoes de espa- 
50, seja natural (mar, montanhas, mata), seja 
culturalmente transformado (edificagoes iso- 
ladas ou agrupadas, arruamentos, etc). A ri- 
gor, o que vem como iconografia urbana tem 
um recorte muito mais vasto, pelo elevado 
angulo de visao, com o horizonte perdendo- 
se alem-mar. No caso deste album, alias de 
muito boa qualidade, a taxonomia estranha 
que separa iconografia de paisagem (precisa- 
mente agora que se esta dando atengao redo- 
brada, como testemunham Cosgrove e 


Daniels, 1988, a iconografia da paisagem) 
assim como as alocagoes amblguas das ima- 
gens numa e noutra categoria nao tem graves 
conseqiiencias. Num estudo historico de 
iconografia urbana, porem, tais conseqiienci- 
as seriam profundas e manifestas. 

Em suma, nada nos impede de continuar a 
falar de “cidade” antiga, medieval, pos-in- 
dustrial, etc., utilizando a mesma expressao de 
base. Se quisermos, porem, circunscrever o 
tema numa imagem urbana, sera preciso 
historicizar o conceito de cidade em causa. 

MORFOLOGIA URBANA 

Falar de morfologia da paisagem pressu- 
poe relevo dado a forma, portanto a aspectos 
materiais, sensorialmente apreensfveis. Ocor- 
re, porem, que nao se pode considerar a 
morfologia como se fosse realidade autono- 
ma, que encontrasse em si mesma sua propria 
natureza e atributos. Assim, quer se trate de 
padroes gerais de organizagao do espago, quer 
de elementos pontuais que o mobilizam, e pre- 
ciso ir alem do puro nlvel empfrico, visual. 

Por certo, ha elementos morfologicos que 
parecem dotados de tal densidade que os 
habilita a, sozinhos, remeterem a todo um 
conjunto de significagoes e, mesmo, a cidade 
inteira. Assim, por metommia, tomando a 
parte pelo todo, as muralhas ja foram 
convocadas como referenda plena a certas 
cidades antigas; ou, em nossa cidade coloni- 
al, a Casa de Camara e Cadeia, o pelourinho, 
o tragado das ruas e o desenho de pragas e 
largos, alem de chafarizes e outros equipa- 
mentos urbanos e assim por diante. 

Mas imaginar que os atributos formais sao 
imanentes as coisas, enralzam-se nelas, e um 
processo ilusorio de naturalizagdo, que confe- 
re a essas coisas propriedades especlficas das 
relagoes sociais. A reificagao e tal processo de 
transference que impede o reconhecimento 
do lugar de geragao das formas, dos valores e 
sentidos que elas implicam e das fungoes que 
desempenham e efeitos que provocam. 

Ora, para evitar a desfiguragao profunda 
que a reificagao acarreta, e bom ter presente 
que a cidade (qualquer que seja seu conteudo 
historico especffico) deve ser entendida se- 
gundo tres dimensoes solidariamente 
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imbricadas, cadauma dependendo profunda- 
mente das demais, em relagao simbiotica: a 
cidade e artefato, e campo de forgas e e ima- 
gem. 

A cidade e artefato, coisa complexa, 
fabricada, historicamente produzida. O arte- 
fato e um segmento da natureza socialmente 
apropriado, ao qual se impos forma e/ou fun- 
gao e/ou sentido. Espagos, estruturas, obje- 
tos, equipamentos, arranjos gerais, etc., toda- 
via, foram produzidos por forgas que nao e 
possfvel excluirdo entendimento: fore as eco- 
nomicas, territoriais, especulativas, polfticas, 
sociais, culturais, em tensao constante num 
jogo de variaveis que e preciso acompanhar. 
Em ultima instancia, o artefato e sempre pro- 
duto e vetor deste campo tie forms nas suas 
configuragoes dominantes e nas praticas que 
ele pressupoe. 

Mas, alem de artefato, coisa material pro- 
duzida pelas praticas sociais e por toda a atu- 
agao de um complexo campo de forgas, a ci- 
dade e tambem representagao . As praticas 
sociais (que produzem artefatos e tambem 
procuram neles reproduzir-se) nao se fazem 
as cegas, mecanicamente ou por instinto. Esta 
intervengao concreta do homem no universo 
real e orientada pelas representagoes sociais, 
sempre presentes. O conceito de representa- 
goes sociais da conta da complexidade da 
imagem (imaginario, imaginagao), sendo 
igualmente capaz de incorporar outros ingre- 
dientes, como conhecimento imediato, esque- 
mas de inteligibilidade, classificagoes, me- 
moria, ideologia, valores, expectativas, etc. 

Se nos estudos tradicionais da cidade 
impera a dimensao do artefato e, sob o influ- 
xo das ciencias sociais, vem tomando corpo 
a de campo de forgas, e preciso reconhecer 
que a de imagem, representagao, tem ainda 
pouqufssimo peso, ou entao aparece 
desvinculada das demais. Neste caso, a ima- 
gem visual ( que nao coincide com a represen- 
tagao, mas e um de seus suportes importan- 
tes) certamente e tomada desencarnadamente, 
como mera carcaga. Aqui tambem o risco de 
reificagao e grande: a morfologia urbana 
deixara de ser um componente da cidade como 
ser social e passara a se comportar como uma 
especie de cenario, embalagem, continente 
sem um conteudo solidario, dotada de atribu- 


tos intrinsecos. E a imagem visual, no caso, 
nem teria como pressupor um referente que 
nao fosse derivado de uma pura e abstrata 
visualidade. 

O I MAGNA RIO (VISUAL) 

URBANO 

Introduz-se, pois, aqui, a questao do ima- 
ginario urbano e, sobretudo, a de seu suporte 
visual. Em particular, interessa-nos a 
iconografia urbana dos viajantes, concentra- 
da nos seculos XVII, XVIII e XIX. 

Representagoes visuais de cidades - qual- 
quer que seja a historicidade desta expressao 
- sao fenomenos de remota presenga, desde 
que se comegou a distinguir um certo tipo de 
assentamento humano em contraponto a for- 
mas dispersas e fluidas de ocupagao de espa- 
go. Na Antigiiidade, por exemplo, em rele- 
vos, pinturas e moedas, eram as muralhas ou 
outros marcos materiais que permitiam sin- 
gularizar as cidades, expressando toda sua 
personalidade e individualidade polftica. 
Nada, porem, que correspondesse a literatu- 
re, em que as descrigoes de cidade e o laus 
urbi se tornaram importante genero literario 
(Clasen, 1986). Na Idade Media, a voga de 
imagens urbanas e grande e muitas vezes se 
associa a idealizagao da cidade e ao paradigma 
da cidade celeste, Jerusalem. Por isso, os 
mesmos esquemas iconograficos poderiam 
serreferidos a cidades muito diversas entre si 
(Lavedan, 1965). Mas, natradigaoocidental, 
e somente no Renascimento ou, mais precisa- 
mente, a partir do Trecento italiano que a ci- 
dade passa a ser objeto de um genero pictori- 
co. Nisso teve parte fundamental a cartogra- 
fia “descritivo-ornamental”, ao ultrapassar as 
representagoes planimetricas e se tornar in- 
dependente dos textos, colocando em circu- 
lagao imagens que alimentariam as figure- 
goes coletivas de cidades j a individualizadas 
por tragos singulares (Colletta, 1985). A na- 
tureza polftica ou o uso politico de muitas 
dessas imagens e essencial para apreender o 
que e, entao, cidade, como fica patente em 
encomendas reais que buscavam o controle e 
o prestfgio assegurados pelas “visualizagoes 
do reino” e que tinham a cidade como suporte 
(cf. Kagan, 1981). Tambem nao e possfvel 
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isolar deste contexto as vedute , que celebra- 
vam a gloria e os interesses das cidades (repu- 
blicas) italianas (Briganti, 1970; Salerno, 
1991). Por ultimo, vale lembrar a relevancia 
dos repertories, ate de pretensao universal, 
como o Theatrum Orbis Terrarum, de 
Abraham Centelius ( 1 570). Outra vertente, no 
sec. XVII, sao os papiers panoramiques, que 
privilegiam os espa£os vistos a vol-d’oiseau e 
prenunciam a extraordinaria repercussao que 
terao, a partir do final do sec. XVIII, mas so- 
bretudo no seguinte, os panoramas. 

E verdade que os primeiros temas dessas 
enormes instala 5 oes opticas circulares que 



eram os panoramas foram as cenas de bata- 
lha, mas as cenas urbanas tiveram tambem 
grande impacto, sobretudo por permitirem um 
angulo de aproxima£ao capaz de compensar 
a perda gradual de domlnio da cidade como 
um todo, pelo habitante comum, num mo- 
mento em que a transforma 5 ao e o cresci- 
mento das grandes capitais ja se vinham 
manifestando de forma sensfvel. Assim, em 
1804, um escritor austrfaco, Joseph Richter, 
citado por Bordini (1984, p. 231), dizia que, 
com a instala£ao de um panorama exploran- 
do a imagem de Viena, os austrlacos, que so 
iam ao Prater (Jardim do Prado) ou ao teatro, 
finalmente poderiam conhecer sua cidade! 
Com efeito, esse tipo de representa£ao urba- 
na iria contribuir para criar e desenvolver um 
padrao de leitura da “categoria cidade”. Sem 
duvida, institui-se, dessa forma, um observa- 
dor da cidade, e se adestra o olho, ate entao 
nao disciplinado para este objeto especlfico. 

Falou-se que o advento da cidade industri- 
al teria estanc ado esta voga das representa£6es 
urbanas. Isso, porem, parece nao ter aconteci- 
do, como demonstram estudos de Caroline 
Arscott e Griselda Pollock (1988). A cidade 
continua a alimentar o imaginario visual, mas 
sao agora aspectos parcelares, fragmentos que 
deslocam, para a representa 9 ao parcial, as 
antigas visoes de sfntese, portadoras da gloria 
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das cidades. Alem disso contain a tomar a 
dianteira as representagoes, mais que dos es- 
pacos urbanos, das atividades caracterfsticas 
da cidade, as “cenas urbanas”. 

Do final do seculo XIX em diante a cidade 
se torna cada vez mais complexa, ao mesmo 
tempo em que se acentua seu carater de um 
sistema de representagoes. Christine Boyer 
(1994) descreve uma serie de modelos visuais 
e mentais pelos quais o ambiente urbano foi 
identificado, figurado e planejado. Segundo 
ela, podem ser distinguidos tres “mapas” prin- 
cipals: a cidade como obra de arte, caracterfs- 
tico da cidade tradicional; a cidade como pa- 
norama, caracterfstico da cidade moderna; e a 
cidade como espetaculo, caracterfstico da ci- 
dade contemporanea. Fora destes parametros 
(ou de outros que melhor lhe expressem a 
historicidade), fica muito diffcil trabalhar his- 
toricamente com imagens de cidade. 

Estas alusoes todas nao comparecem aqui 
com pretensoes de caracterizar o genero artfs- 
tico de representagao urbana, menos ainda de 
fornecer um sumario do tratamento, nas artes 
visuais, do “tema” urbano e nem mesmo de 
definir uma trajetoria, ainda que sumaria, das 
transformagoes por que passaram as imagens 
de cidade. O objetivo, pelo contrario, e ilustrar 


a extraordinaria diferenciagao de sentidos, que 
impoe a historicizagao da iconografia urbana 
e que nao pode ser deixada de lado. 

Diante do volume e da importancia desta 
iconografia, e estranhavel que ela nao tenha 
dado margem a estudos de carater geral e a 
um interesse maior por parte dos especialis- 
tas. Salvo monografias e estudos de caso - 
nem tao numerosos, assim - quase nada ha de 
menos pontual. Aj a mencionada obra de Links 
(1972) nao passa de uma seqiiencia, com 
muitas ilustragoes, de dados descritivos, sem 
qualquer perspectiva maior de entendimento 
historico. Faltam, portanto, tentativas de de- 
finir certos padroes e tendencias, linhas de 
transformagao e significagao historica. 

A estranheza e tanto maior quanto se exa- 
mina o que ocorre em domfnio vizinho, o da 
imagem verbal. Ha uma vasta bibliografia 
referente a imagem da cidade na literatura 
oitocentista, quando ja se comega a configu- 
rar o que viria mais tarde a ser chamado de 
“problema urbano” e seus desdobramentos 
mais recentes (ver, por exemplo. Caws, 1991; 
Pike, 1981; Schwarzbach, 1979;Siegal, 1981; 
Stout, 1976; Lees, 1985). Trata-se, portanto, 
de procurar compreender essa nova sensibi- 
lidade para com o urbano, que ja marcava 
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nossa sociedade. Quanto a imagem visual, e 
so no que se refere, direta ou indiretamente, 
ao problema da Modernidade que surgem 
estudos de maior folego (ainda que 
monograficos) e que nao poderiam deixar de 
tocar em Manet, Baudelaire, Haussmann, a 
superagao do espago representative 
renascentista, as vanguardas artfsticas, etc. 
(sirvamdeexemplo:Reff, 1987;Clark, 1985, 
1987). De meu conhecimento, apenas uma 
obra como a de Simon Fiz (1986), apesar de 
todas as limitagoes, procura retragar uma vi- 
sao consistente da cidade contemporanea re- 
presentada no impressionismo, no cubismo, 
no futurismo, no expressionismo e em outras 
linguagens visuais que caracterizam as raizes 
imediatas de nossa sociedade. 

Se indagarmos do quadro apresentado pela 
bibliografia nacional, as lacunas se apresen- 
tam ainda mais gritantes. De novo, e a imagem 
verbal que recebeu a atengao concentrada. Um 
livro como o de Elizabeth Lowe (1982), que 
estuda a presenca da cidade na literatura bra- 
sileira, nao tem qualquer correspondente para 
a imagem visual. De novo, ainda, e a 
Modernidade, na vertente do Modernismo, que 
vai provocar as primeiras monografias que 
exploram o tema, como, por exemplo, nos 
ensaios de Annateresa Fabris (1992), Icleia 
Cattani (1992), Aracy Amaral (1994) ou na- 
queles recolhidos na antologia de Fabris e 
Batista ( 1 995 ), que tem por tftulo, precisamen- 
te, Cidade: Histdria, Cultura e Arte. 

Por certo sao abundantes (e, na sua pers- 
pectiva, de boa qualidade) os estudos da 
iconografia de cidades determinadas e os arro- 
lamentos (catalogos, albuns) dos pintores via- 
jantes, encabegados, naturalmente, por 
Rugendas e Debret. Alem disso, seria injusti- 
5 a flagrante negar ou minimizar a importancia 
de trabalhos como, para citar um caso exem- 
plar, os de Gilberto Ferrez e inumeros outros 
de mesmo teor. Mas sua preocupagao e bem 
diversa da aqui proposta, pois o que neles esta 
em causa e um certo recorte geografico e as 
formas pelas quais seus atributos e suas trans- 
formagoes estao (ou nao) presentes nas ima- 
gens que os tem por modelo de pose. 

Nesse estado de coisas, faltam-nos, por- 
tanto, os recursos basicos para proceder a 
necessaria historicizagao da cidade e da ima- 


gem de cidade a qual acima se aludiu. Nao 
existindo a possibilidade de conhecer as tra- 
digoes historicamente especfficas de expres- 
sao da cidade por imagem visual, corremos 
os riscos, tambemja apontados, de reificar as 
imagens, e toma-las (inclusive as eventuais 
series) por coisas que tem significagao pro- 
pria. Alem disso, para usarmos uma termino- 
logia lingiifstica, sem dispormos daquele re- 
pertorio do potencial expressivo, socialmen- 
te dispom'vel (a langue de Saussure), como 
situar de forma adequada suas atualizagdes 
pontuais (a parole), que e como as imagens 
individuals se apresentam? 

PONTES I CO NOGRAH CAS 
URBANAS E CONHECIMENTO 
HISTORICO 

Cumpre agora examinar as principals 
implicagoes do que foi dito ate aqui no uso 
das fontes iconograficas para produgao de 
conhecimento historico. 

A imagem, portanto, e uma forma que 
serve de suporte a representagoes. No caso, 
interessam-nos as formas visuais que tornam 
sensorialmente apreensfveis (permitindo sua 
circulagao, difusao, contestagao) particulari- 
zagoes das representa 5 oes sociais da cidade. 
Nao teria, pois, sentido buscar nestas ima- 
gens apenas registros de um suposto real ex- 
terno e objetivo e avaliar o grau de fidelidade 
na correspondencia de atributos. Ao contra- 
rio, a imagem e uma constru 5 ao discursiva, 
que depende das formas historicas de percep- 
§ao e leitura, das linguagens e tecnicas dispo- 
nfveis, dos conceitos e valores vigentes. 

Vale a pena chamar a atencao para tres 
questoes decorrentes da otica aqui assumida. 

A primeira e a falsa polaridade entre real 
e imaginario. Durante seculos a imagina 5 ao 
foi considerada como uma propriedade mar- 
ginal, ou mesmo negativa, do ser humano. 
Em grande parte, tal postura tem a ver com o 
desprestfgio em que os gregos antigos a colo- 
caram, preocupados que estavam em 
conceituar o conhecimento, liberando-o das 
aparencias do sensfvel. A imaginagao, assim, 
situava-se do lado da ilusao, do engano. Era 
a “folle du logis”, cuj a existencia nao se podia 
negar, mas que convinha manter fora dos olhos 
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estranhos. A dicotomia real-imaginario so 
come£ou a ser superada e a imaginasao ga- 
nhou foros de cidadania em fins do seculo 
passado, com os horizontes abertos pela psi- 
canalise, para alem dos estados de conscien- 
cia. Mais tarde, a psicologia, a sociologia, a 
filosofia, a antropologia, viram na imagina- 
£ao uma fonte geradora poderosfssima. 
Castoriadis, por exemplo, pensa que o ho- 
mem deveria ser definido nao como um ani- 
mal racional (ja que a racionalidade esta lon- 
ge de constituir o objetivo ou o parametro de 
suas a£oes), mas como um animal dotado da 
capacidade de imaginagao - capacidade que 
tem a imagina 5 ao de propor uma nova forma, 
permitindo, pois, que o homem crie um mun- 
dodoqual, semessa forma, nada poderfamos 
dizer (Castoriadis, 1982). 

Nao ha cabimento, assim, em colocar a 
imagem fora do real, de que ela faz parte in- 
tegrante. Praticas e representa£6es, ja vimos, 
sao indissociaveis. 

A segunda questao articula-se a esta: o valor 
da imagem estaria no seu carater probatorio. 
A imagem urbana seria tanto mais “historica” 
quanto pudesse comprovar a coincidencia de 
tra£os nela presentes com os desse real exter- 
no, objetivo, a cidade que lhe serviu de mode- 
lo. Esta visao e enormemente redutora. 

No album da colegao de iconografia urba- 
na da Cultura Inglesa (Levy et alii, 1994), ha 
descartes de “valor historico” emrazao da “in- 
fidelidade historica” de certas imagens - pos- 
tura que perde qualquer fundamento a luz do 


que foi dito acima, em que o valor documental 
basico se refere a toda a problematica das re- 
presentagoes sociais, a possibilidade de defi- 
nir/entender o imaginario - e nao apenas a 
capacidade de confirma 5 ao de tracos empfricos 
autonomos. Isso, porcerto, nao anula a neces- 
sidade de registrar na imagem tra 50 s empfricos: 
caracteristicas especfficas de um certo espa 50 , 
estruturas arquitetonicas particulares, equipa- 
mentos, vestuario, detalhes de a 5 oes, etc. Este 
uni verso factual, porem, nao esgota, nem pode 
substituir o rico e complexo universo das re- 
presentagoes sociais. 

A terceira questao decorre das anteriores. 
Em ultima instancia, nao e a cidade aquilo 
que pode ser conhecido profundamente por 
esse tipo de documenta§ao. Nao e a cidade 
em si, mas o olhar do viajante, como tao bem 
intuiu Ana Maria Belluzzo, ao propor seu 
projeto documental, a que este texto se vincu- 
la. Sem duvida a cidade tambem emerge, por 
inferencia, deste conhecimento primeiro e 
maior. Pode parecer constrangedor, nessa 
perspectiva, que nos apare§amos em uma 
condi 5 ao colonial, objeto construfdo por um 
olhar estrangeiro, condicao, portanto, de ex- 
clusao. (Tal condicao colonial, e bom que se 
lembre, ultrapassa os limites cronologicos da 
independencia polftica.) 

Para superar esse carater de olhar 
excludente, seria bom trazer a tona o olhar 
nativo, que existiu, por certo, entre nos, em- 
bora sejapraticamente ignorado. Boa ilustra- 
£ao pode oferecer o caso de Miguelzinho 
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Dutra, olhar profundamente nati vo, a meu ver, 
na construgao de um imaginario urbano, mas 
que jamais foi explorado nessa diregao (cf. 
Bardi, 1981). 

O olhar, portanto, institui seu proprio ob- 
jeto. A imagem nao so e institulda historica- 
mente, como e, tambem, instituinte. Dal, para 
um verdadeiro dimensionamento historico, a 
necessidade de estudar o circuito da imagem: 
sua produgao, circulagao, apropriagao, em to- 
das suas variaveis. Algo desta perspectiva ja 
despertou a consciencia de historiadores como 
Valeria de Souza (1995), assim como de um 
certo numero daqueles que trabalham com 
fontes fotograficas: tal e o caso de varios tra- 
balhos listados por Vania C. de Carvalho e 
Solange F. de Lima (1995), num levantamento 
bibliografico comentado sobre fotografia e 
historia. No entanto, quanto a pinturas, gravu- 
ras, desenhos, permanece em geral o tratamento 
redutor, fragmentario, fetichizador e, portan- 
to, de alcance historico limitado. 

CONCLUSAO: UM 
CORPUS DE ICONOGRAHA 
URBANA BRA SI LB RA? 

Para que um verdadeiro estudo historico 
possa ser executado, conforme estes requisi- 
tes todos, faltam-nos suportes basicos. Assim, 
gostaria de concluir propondo um instrumento 
de trabalho de longo alcance, capaz de abrir 


trilhas e continuar nos caminhos ampliados: 
um corpus de iconografia urbana brasileira. 
Trata-se de um repertorio, em edigao grafica 
ou eletronica, que possa, de maneira sistema- 
tica e exaustiva (portanto segundo um desen- 
volvimento progressive), registrar imagens 
filologicamente tratadas e dados de contexto e 
circuito, que assegurem a possibilidade do 
encaminhamento acima previsto. 

Nao e mais posslvel trabalhar na situa- 
gao atual de completa dispersao da docu- 
mentagao, que torna inviavel ou comprome- 
tido o estudo comparative, a definigao de 
padroes e tendencias, a reconstituigao 
historicizada de uma linguagem segundo a 
qual se pudessem melhor compreender as 
imagens singulares. Sem duvida nao ignore 
o numero volumoso de reprodugoes da ilus- 
tragao dos viaj antes oitocentistas - o que 
compensa, numa certa medida, as dificulda- 
des de trabalho com os preciosos originais. 
Na maior parte das vezes, porem, do ponto 
de vista das necessidades do conhecimento 
historico, o que se tem e esforgo desperdiga- 
do, em razao da verdadeira atomizagao pro- 
duzida por antologias, catalogos nao-siste- 
maticos, albuns ilustrados. 

O projeto “O Brasil dos Viajantes” de- 
monstra que ja estamos maduros para dar um 
tratamento documental adequado a esta mas- 
sa enorme e valiosa de informagao 
iconografica. 
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